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Il est proposé dans la présente étude une réflexion sur la traduction de Majaz
Morsal des ghazals du Divan de Hafez en frangais par Charles-Henri de
Fouchécour. Cette étude prend comme principale les idées du théoricien, Henri
Meschonnic, dont on a tiré les plus importantes et aussi les plus utiles pour notre
travail dans ses différents ouvrages. D'aprés ce théoricien, le travail du traducteur
doit avoir la méme qualité que celui de l'auteur. L'objectif de ce travail de
recherche est d'identifier les stratégies possibles pour traduire en francais les
figures du sens. Pour arriver a ces buts, I’analyse des figures du sens du poéme
employé en persan et traduites en francais montre la créativité du traducteur,
surmontant les difficultés de la traduction de la poésie concernant le rythme, les
sonorités, la syntaxe et le lexique pour produire un nouveau poéme conforme a
I’univers linguistique et culturel frangais. Et finalement les Majaz Morsal sont bien
traduits en frangais ?
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La poésie est considéerée comme un art du langage rythmé dans
laguelle la présence de certains éléments essentiels comme le rythme,
les sonorités, les figures de style, etc. est débarrassée du carcan de
formes trop usées, afin de développer une démarche esthétique. La
traduction de ce genre littéraire constitue un champ de recherche
privilégié. L’objectif de la présente recherche est d'étudier la
traduction de la synecdoque dans la version francaise des ghazals du
Divan de Hafez traduite par Charles-Henri de Fouchécou : il s’agira
de donner une présentation la plus précise possible des probléemes de
la traduction des figures ainsi que des solutions proposée par
Fouchécour.

Le développement de cette étude vise a répondre aux
questions suivantes: Comment traduire la synecdoque ? Est-elle
traduisible ? Si oui, par quel moyen ? Quels en sont les difficultés et
les défis et comment les surmonter?

Le premier pas dans la traduction des figures de style est une
bonne compréhension et interprétation de la figure en considérant
tous les aspects langagiers, contextuels, cultuels, sociaux et
historiques mis en jeu. Ensuite, I’essentiel du travail dans la
traduction des figures de sens est assigné a la recherche de
I’équivalent dans la langue d’arrivée. Il est vrai que les figures du
sens soulévent généralement des questions identiques dans toutes les
langues, mais le probléme se pose lorsque I’équivalent n’existe pas
en langue d’arrivée.

La solution présentée par les différents théoriciens, en
particulier Henri Meschonnic, est de traduire en ayant une conscience
de la poétique, du rythme, de I’historicité et de préserver a la fois la
forme et le sens. Donc, le traducteur doit entrer au cceur du texte ; il
doit essayer de devenir conscient de tous les actes significatifs du
poete, de toutes les dimensions du poeme, puisqu’ils ont tous un sens
participant a la construction du rythme de 1’ceuvre. Meschonnic, qui
a une approche sourciére, pense toujours au langage dans son rapport

\

a I’homme, et il croit que le style du poete est un concept
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indispensable qui doit étre considéré ; chague mot joue son role
définitif et sa forme et son sens ne sont pas choisis par hasard.

Dans cet article, apres avoir abordé les théories de
Meschonnic, nous allons expliquer ce qu’est la synecdoque. Nous la
définissons brievement pour donner une idée générale en francais et
en persan avec cette idée que les figures de style dans deux langues
différentes ne s’accordent jamais completement. Bien qu’il n’y ait
pas de différence fondamentale entre les deux langues sur cette
figure, la typologie differe néanmoins. Nous analyserons enfin des
ghazals, choisis parmi les plus célebres et contenant des
synecdoques. Pour chaque ghazal, nous allons écrire le vers qui
comporte une figure, sa traduction, son interprétation, et une
observation qui sera une analyse de la traduction. Nous allons voir si
le traducteur a pu transmettre correctement les figures du sens.

S’agissant de 1’historique de notre recherche, nous ne
relevons que peu de choses sur le sujet, spécialement sur la
synecdoque dans le poéme, mais on peut citer des articles comme :
Le défi du procédé synecdoquien en traduction de Antin Fougner
Rydning et La poétique de la traduction chez Mohammad Qazi
rédigé par Mohammad-Rahim Ahmadi, sur I’emploi des théories de
Meschonnic en tant que poéte, traducteur, théoricien et philosophe.
Nous nous sommes inspirée des travaux d’Inés Oseki-Dépré, dans
son livre, Théories et pratiques de la traduction littéraire, pour
aborder la problematique de la traduction de la synecdoque.

1. Latraduction de la poesie selon Henri Meschonnic

Henri Meschonnic, poéte, linguiste, philosophe et théoricien,
a donné les criteres de la traduction poétique. Selon lui, la poésie
n’est pas plus difficile a traduire que la prose. Meschonnic définit
ainsi une bonne traduction :

La bonne est celle qui fait ce que fait le texte, non

seulement dans sa fonction sociale de représentation (la

littérature), mais dans son fonctionnement sémiotique et

sémantique. (Meschonnic, 1999 : 85)
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Selon Meschonnic, la traduction d’un texte, tout comme
I’acte d’écriture, est une activité translinguistique ; on ne peut pas
appliquer a son analyse les seuls outils proposés par la linguistique
(Mitura, 2008 : 27). Selon lui, on doit traiter la poétique de la
traduction non seulement avec 1’aide de la linguistique, mais aussi de
I'analyse du discours, de la sociologie et de la théorie de la littérature.

La traduction met en jeu la représentation du langage tout
entiere et celle de la littérature. Elle ne se limite pas a étre
I'instrument de la communication et de I'information d'une langue a
l'autre, d'une culture a lautre, instrument traditionnellement
considéré comme inférieur a la création originale en littérature : elle
est le meilleur poste d'observation sur les stratégies du langage, par
I'examen, pour un méme texte, des retraductions successives
(Meschonnic : 1999 :14).

A propos de I’historicité, Meschonnic estime qu’aucune
traduction ne peut passer pour 1’original parce qu’elle a sa propre
historicité : I’importance de I’historicité est inhérente a 1’original et a
la traduction, puisque leur création est ancrée dans un temps et une
culture qui ne coincident jamais. La critique d’une traduction doit
tenir compte des facteurs historiques, culturels et sociologiques et
non pas uniguement des capacités langagiéres du traducteur, ni méme
des critéres esthétiques subjectifs (Mitura, 2008 : 29).

En ce qui concerne le rythme, il est le concept central de la
théorie de Meschonnic : selon lui, ce ne sont pas les mots qu’il faut
traduire, mais plutdt le rythme dans le discours, ce que I’auteur
nomme 1’« oralité » propre a chaque texte (« le son, la couleur, le
mouvement, 1’atmosphére » selon Valery Larbaud) (Lombez, 2003 :
360).

S’agissant de la poétique, Meschonnic voit la traduction comme
une activité qui met en ceuvre une pensée de la littérature, du langage
(Meschonnic, 1999 : 16-18) : il ne s’agit ni d’une science ni d’un art,
car une bonne traduction doit faire autant que dire. En effet, la
poétique s’applique au fonctionnement des formes, a ne pas isoler du
sens. Elle vise les modes de signification du discours, et non pas
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seulement son sens, en découvrant la spécificité des modes de
signification de textes particuliers, en trouvant les transformations
qui interviennent dans le langage, spécialement par la question
centrale du rythme. La poétique montre que 1’ceuvre transforme la
grammaire et la rhétorique, donnant un effet de sens a des formes qui
n’ont leur sens que dans le systéme que réalise I’ensemble du
discours, des petites aux grandes unités. Il faut bien sir tenir compte
de la totalité d’une ceuvre, et non d’extraits.

Quant a I’annexion, qui est I’attitude spontanée de tout étre
vivant de ramener a soi-méme tout objet qu’il rencontre, elle conduit
a avoir une connaissance sur des idées préconcues et un jugement qui
ne peut pas étre spontané. Il ne s’agit donc pas d’une connaissance
véritable, mais d’une connaissance soumise a des idées précongues,
sans 1’épreuve de I’expérience, ce qui rejette une rencontre

authentique.’

Meschonnic considére enfin le décentrement, qui est
I’attitude complémentaire a I’annexion. Si ’annexion est comme une
réaction instinctive de défense, le décentrement, au contraire, est le
fruit de la réflexion sur I’ Autre ; bien que vraiment différent de nous,
il n’est pas pour autant un ennemi ou quelqu’un qu’il faut tenir a
distance. Se décentrer veut dire réduire peu a peu la distance en
essayant de comprendre I’ Autre dans sa complexité, son extériorité,
ses habitudes, sa fagon de s’exprimer, son histoire et le milieu d’ou il
arrive.

Meschonnic met donc en garde les traducteurs contre la trahison,
quand ils essaient d’effacer tout ce qui montre que le texte est une
traduction et qu’ils cherchent le naturel dans la langue d’arrivée, ce
que Meschonnic appelle « une transparence ». Pour lui, traduire un
texte ne signifie pas de faire comme s'il ne s'agissait pas d'une
traduction, et d’effacer les différences, mais au contraire de montrer
les différences et de faire valoir le travail du traducteur qui doit
posseéder la méme qualité que celui de ’auteur ; le traducteur est un

* https://riviste.unimi.it/index.php/AMonline/article/download/384/531
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créateur au méme degré que 1’auteur et il faut donc que sa présence
soit ressentie.
2. Lasynecdoque : une figure du sens en francais

L'apport de I'écrivain émane de son style, c'est-a-dire de
I'ensemble des moyens d'expression qu'il met en jeu et qui traduisent
sa personnalité; ce que résume la formule célebre de Buffon: « Le

style est I'nomme méme »'. Ce moyen d'écrire est basé surtout sur

I'utilisation des figures de style. Celles-ci sont des écarts par rapport
a la langue commune. (Suhamy, 2004 : 70)

Nous rappellerons que les types de classification des figures
sont si nombreuses et souvent si opposées que pour trouver des
références d’analyse, il faut se résigner a faire un choix. Donc pour
notre étude, nous avons décidé d’utiliser celles de Pierre Fontanier,
Georges Molinié, Nicolas Laurent et Gérard Genette. On distingu, en
francais, entre les figures microstructurales et les figures
macrostructurales (Molini¢, 1997). Dans cette étude nous nous
intéresserons a la synecdoque qui appartient a la catégorie des tropes
ou figures de sens microstructurales. En effet, un trope désigne toutes
les facons de détourner le sens du mot afin de lui faire signifier ce
qu’il ne signifie pas dans son sens propre. Pierre Fontanier réduit les
tropes a trois figures exemplaires : la métonymie, la synecdoque et la
métaphore.

La figure qui nous intéresse dans ce travail est la synecdoque.
Elle est définie comme « trope par connexion » par Pierre Fontanier
(1997). Les deux objets en relation forment un ensemble tel que
« I’existence ou 1’idée de 1’un se trouve comprise dans 1’existence ou
I’idée de I’autre. » (Genette, 1968 : 5-17). La synecdoque substitue
une expression a une autre a travers une relation d’inclusion logique
et d’appartenance, matérielle ou conceptuelle : c'est-a-dire que le
sens de I’expression qui est utilisée comprend celui de I’expression
qui est remplacee. Elle procede par extension ou restriction de sens

¥ Georges-Louis Leclerc de Buffon, Discours sur le style, prononcé a I'Académie Francaise,
25 aoQit 1753.
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d'une expression. Elle est trés proche de la méetonymie, si bien que
certains critiques en font un sous-classement. « Elle est presque
toujours nominale, et consiste donc en un mode de désignation
déviant d’un référent » (Fromilhague, 1995 : 60). C'est le contexte
qui oriente l'interprétation de la synecdoque. Elle se distingue de la
métonymie du fait que les objets ont entre eux un rapport de
nécessité ; elle exploite la relation lexicale d’hyperonymie :

e Soit que I’hyponyme soit mis pour I’hyperonyme.

e Soit que I’hyperonyme soit mis pour I’hyponyme.

La synecdoque modifie ce que 1’on appelle en linguistique
I’extension du mot ; I’extension normale d’un mot est fournie par
I’ensemble des référents que le mot peut désigner ; dans le cas de la
synecdoque, cette extension subit un changement, soit par dilatation,
soit par restriction. Le mécanisme sémantique qui sous-tend la
production de la synecdoque est donc celui d’un déplacement des
limites de I’extension du mot ou de I’expression (Laurent, 2001 : 51).
On associe a ce processus sémantique :

e Lasynecdoque du nombre.

e Lasynecdoque d’individu (antonomase).

Ce dernier type, selon certains linguistes, reléve de la métaphore
dans le sens qu’il résulte de la projection d’une représentation sur
une autre. Ici, afin de garder un classement clair, nous avons decide
de ne pas changer cet arrangement.

Par ailleurs, par la synecdoque, on donne une signification
particuliére a un mot qui, dans le sens propre, a une signification plus
générale ; ou au contraire, on donne une signification générale a un
mot qui, dans le sens propre, n'a qu'une signification particuliére. (Du
Marsais, 1730 : 115). Comme par exemple : « Donnez-nous notre
pain quotidien » ou « Le quadrupede écume ».

3. majaz mursal : une figure du sens en persan

La richesse de la poésie persane est bien connue, en ce qui
concerne le sens, la forme, la sonorité, le rythme, I’emploi des
figures de style qui la rendent parfois si complexe qu’il faut recourir
a la référence d’interprétation pour mieux comprendre le sens.
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En persan les figures sont classifiées en trois catégories : « Badi’
», «Bayan» et « Maa’ ni». (Kadkani, 1375: 44). Dans cette
recherche, nous allons étudier la synecdoque qui se classe dans la
catégorie « Bayan » qui comporte : « Tashbih », « majaz mursal »,
« Kenayeh » et « Ested’ reh ». Nous avons gardeé les termes en persan
pour rester plus clair. La figure de sens en francais qui donne
I’équivalent le plus proche pour « majaz mursal », est la synecdoque.

Reprenant le classement des figures de style par Georges
Molinié, nous distinguons deux grands groupes principaux en
francais : les figures « microstructurales » et « macrostructurales ».

En persan, on a respectivement: « Bayan® » et « Badi ™ »; il faut noter

ici que le sous classement est différent. En persan, les tropes
n’appartiennent pas au groupe microstructural, et les éléments des
tropes, synecdoque, métonymie et métaphore sont classés comme
« Bayan ».

Ce qui nous intéresse dans ce travail est majaz mursal, qui
participe largement a I’effet poétique. Majaz mursal consiste a
employer un mot dans un autre sens et sur un autre sujet que le sens
principal (Kadkani, 1375 :106) ; une relation est établie entre le sens
réel et le sens virtuel du mot. Majaz mursal » appartient au groupe
plus large nommé Majaz. Pour cette figure de sens, on releve
beaucoup de types, dont les plus connus sont :

e Généralité et particularité® :
1) La partie pour le tout
2) Le tout pour la partie
e Le lieu pour les gens ou le contenant pour le contenu” :
1) Le lieu pour les gens
2) Le contenant pour le contenu
e Lanécessité et I’attachement”

r[)ls:-f
“é"xf

P g culs
e y i Sy o
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La causalité

1. L’effet pour la cause
2. La cause pour I’effet

L’antonomase*

Le passé et le futur

1. Le passé pour le présent
2. Le futur pour le présent

La matiére"

L’adjectif pour le nom ou le complément du nom pour le

nom'Y

Le voisinage'”
La relativité'*
L’opposition*

La ressemblance"”

D’aprés ce que I’on vient de voir, le nombre de types de majaz
mursal est vaste ; on peut les voir détaillés dans des ouvrages de
rhétorique, dit Kadkani, qui préconise 1’ouverture du domaine en
poeésie. (Kadkani, 1375 : 106)

4. L’analyse du majaz mursal dans des Ghazals

Le Divan de Hafez est traduit en diverses langues et les
traducteurs francais ont traduit ce chef-d’ceuvre plusieurs fois.

Yeuegile § sV
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Jusqu’aujourd’hui la traduction de Charles Henri de Fouchécour en
2006, est la plus nouvelle et la plus créative en francais.

Pour notre étude, nous avons sélectionné un certain nombre
de ghazals pour analyser presque toutes les figures de synecdoque
qui y étaient intégrées. Toutefois, nous avons vu que chaque
spécialiste a sa propre idée sur les figures de sens ; il est possible que
dans une expression figurée, chacun croie a une figure et que les
1dées soient si opposées que 1’on ne puisse pas dire avec certitude de
quel type est telle figure ; donc dans cette analyse, afin d’étre plus
exacte, nous nous sommes basée sur les ressources les plus fiables
sur Hafez : Shamisa, Servatiyan, Kadkani, Khorramshahi et Khatib
Rahbar.

Ghazal 5

IS AS )8 s (haS (05 o 5 355 Sl 0 (ST plSi0
Au temps de la géne, mets ton soin a bien vivre et a t’enivrer,
Car cette pierre philosophale de [’existence fait du mendiant un
Crésus!

e Lesens du beyt : au temps de la pauvreté, au lieu de rester en
chagrin, mene une joyeuse vie et sache que le vin, cette
matiére surprenant et bouleversant le monde, transformera un
mendiant en une personne riche." (Khorramshahi, 1379 :
133).

e  L’expression et son sens figuré : « gharoun » est pris pour «
une personne riche ».

e Letype de la figure en persan : majaz mursal.

e Latraduction de I’expression : « Crésus »*,

e Le type de la figure en francais : Synecdogue (antonomase)*.

Y Pour la traduction du beyt, nous avons donné une traduction libre afin d’avoir seulement
une vision générale sur le sens.

* Dernier roi de Lydie, de la lignée des Mermnades, il est célebre par ses richesses et
partagea son régne entre les plaisirs, la guerre et les arts.

" L’antonomase est prise dans certaines sources comme un sous- classement de la
métonymie
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Observation : pour les lecteurs francais, cet équivalent est
plus compréhensible que «gharoun», et selon les criteres de
Meschonnic, il faut trouver une figure pour une figure, mais pas a
tout prix. Le traducteur écrit dans son commentaire :

« Crésus » : nous traduisons ainsi le nom coranique de

Qarln (Coran, LXXXI, 76-82), Coré, qui ne sut

reconnaitre la main de Dieu dans les trésors qu’il avait

accumulés. Il typifie seulement ici ’homme le plus

riche du monde. » (De Fouchécour, 2006: 102)

Cela montre que le traducteur connaissait bien le sens de ce
mot mais son équivalent n’a pas le méme sememe que le principal.
Or, dans la poétique du rythme, il faut respecter les choix du poéte,
sinon, 1’énonciation ne se transmet pas comme il faut. Meschonnic
en tant que théoricien sourcier est de cet avis que les traducteurs
doivent étre créatifs en gardant la poétique du poéme. Ici le sémeme

du mot « gharoun”™ » est différent de ceux de « Crésus™ » et de plus,

avec cet équivalent, I’historicité et 1’aspect culturel du poeme est
détruit.

Ghazal 9

b o o GBS S cipacio 650 [l puie I S dop 45 o]
O toi qui fais passer sur la lune le maillet d’ambre pur,
Ne me bouleverse pas, car déja la téte me tourne !

e Le sens du beyt : toi qui construis sur ton visage semblable a
une lune le cercle d’un maillet avec tes cheveux d’ambre, ne
me bouleverse pas, je suis comme une balle errante.
(Khorramshahi, 1379 :150).

e L’expression et son sens figuré : « anbar-e sara » est pris

pour « cheveux de couleur d’ambre de bonne odeur. »
(Servatiyan, 1387 : 111).

g ¢ it el ols diaSg 5 ¢ bl puol (o 5 owgp 9o pun’
" Roi de Lydie, célebre pour sa richesse.
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e Letype de la figure en persan : majaz mursal.
e Latraduction de I’expression : « ambre pur ».
e Letype de la figure en francais : Métaphore (in absentia).

Observation : en ce qui concerne « sara », il faut souligner que ce
mot ayant une autre figure, Tham, a deux sens : d’abord, le nom de la
femme de prophéte Ibrahim et aussi le nom d’une sorte d’ambre
odorant venant de Sara, endroit en mer d’Oman (Servatiyan,

1387 :111). Ici, on voit que le mot « sara » est traduit par « pur™ »,

ce qui évoque seulement un sens de ce mot tandis que I’autre
sémeme du mot est exclu™, donc la métaphore envisagée par le poete

n’est pas dans la traduction ; une partie de son sens a disparu et
comme le dit Meschonnic le fonctionnement de ce mot n’est pas
respecté.

b s 2,55 o 40 45 S Gt g S )0 45 5 LS Glope b
Sois le compagnon des hommes de Dieu, car, dans I’arche de Noé,
est un reste de poussiére, pour qui le Déluge ne vaut pas un peu
d’eau !

e Lesens du beyt : dans cette taverne, aide les hommes de Dieu
et sois leur compagnon et sache que cette taverne est en
sécurité (Servatiyan, 1387 :114).

e L’expression et son sens figuré : « Khaki » est pris pour «
homme en argile »™ (Khatib Rahbar, 1378 : 15).

e Letype de la figure en persan : majaz mursal.
e Latraduction de I’expression : « un reste de poussiere ».
e Letype de la figure en francais : Métonymie (de la matiére).

Observation : 1l s’agit ici de 1’allongement ou de la non-
concordance : la clarification et I’ennoblissement sont des

" Sans mélange, simple, exact, innocent
Ao e gl e o Ko pals T
" Ce mot dans ce beyt a aussi d’autres sens : la terre de couvent, I’homme modeste et aussi

la tombe (Servatiyan, 1387: 114). On prend le premier ou le deuxiéme sens qui créent un
Majéz Morsal en persan ou une métonymie en francais.
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déformations faites par le traducteur qui n’ont pas détruit la figure. Il
y a bien un majaz mursal dans cette traduction, mais différent de
I’original : le sens est changé par 1’ajout de «un reste de» et
I’emploi de «poussiere» a la place de «khaki». Ici, les
déformations detournent le rythme du poeme, alors que le poéte batit
un fonctionnement précis en employant tel ou tel mot dans un rythme
donné, et donc en le changeant, on court le risque de détruire le sens.
Il est certain que ce mot a une place précise dans la pensée de Hafez
et qu’il I’a employé¢ ailleurs dans le Divan. Mais dans cette traduction
les déformations faites changent tout cela. En effet, le rythme du
poeme va changer, si on ne tient pas compte du fonctionnement des
mots ; Henri Meschonnic dit: « Traduire ce que les mots ne disent
pas, mais ce qu’ils font. » Ce que les mots font, ils le font a travers
I’oralité, le rythme, 1’organisation du mouvement de la parole dans
I’écriture.™

b ol KB 4 5y 45 b 55 ol S ito 45 45 3T 455 S 40
A tout homme- n’aura-t-il pas finalement pour lit une poignee de
terre?
dis : « Quel besoin as-tu d’élever un palais jusqu’au ciel ? »

e Lesens du beyt : dit a chacun dont la tombe est le lit, de quoi
as-tu besoin de construire un palais et d’élever sa terrasse
jusqu’au ciel ? (Servatiyan, 1387 :114).

e L’expression et son sens figuré : « khabgah-e akhar » est pris
pour « tombe ».

e Le type de la figure en persan : majaz mursal (future)™”

e Latraduction de I’expression : « lit ».
e Letype de la figure en francais : Métaphore (in absentia).
Observation : la traduction n’englobe pas complétement
I’expression « khabgah-e akhar », et pour cela Fouchécour a utilisé
I’adverbe « finalement » et le futur pour évoquer le séme « final » de

" http://www2.proz.com/doc/3397
¥ Comme il a déja été dit, il arrive qu’une figure soit différemment classée dans les théories
des spécialistes de la langue et la littérature persane.



http://www2.proz.com/doc/3397
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I’expression. Le terme que le poete emploie ici pour suggérer un
concept ou un sens doit étre respecté, puisqu’il est porteur du sens ;
enfin, c’est une maniere de dire et si cette manicre change, le rythme
va changer et détruira la traduction.

Ghazal 129
S Sy o b ostens 0 45 L oM )3 s St 3 55
Le jeu du Temps brisera [’ceuf dans son chapeau,
Puisqu’il présenta un tour de passe-passe aux initiés !
e Le sens du beyt: Le soufi va étre déshonoré parce que les
hommes du secret savent sa ruse (Servatiyan, 1387 : 847).
e L’expression et son sens figuré : « bazi-e dahr » est pris pour
« événement ou fait » (Ibid.).
e Le type de la figure en persan : majaz mursal.
e Latraduction de I’expression : « le jeu du Temps ».
e Letype de lafigure en frangais : Métaphore.
Observation : La solution du traducteur est une traduction
littérale et de cette fagon, on estime que le sémeme de 1’expression et
ainsi le sens figuré sont presque gardés.

Ghazal 194

LS g0 ygld ) p0 JED 5 B dat (0l ()5l o) Li)osai ol LopS
On dirait qu’ils ne croient pas au Jour du Jugement :
ils mettent au compte du Juste Juge toutes ces duperies et
tromperies.

e Le sens du beyt: ces précheurs ne croient pas a la
résurrection, qui trichent et rusent dans la religion et au
travail de Dieu (Servatiyan, 1387 : 1228).

e L’expression et son sens figuré : « rouz-e davari » est pris
pour « outremonde ou résurrection . (Ibid.).

e Letype de la figure en persan : majaz mursal.

e Latraduction de I’expression : « Jour du Jugement ».

e Letype de lafigure en frangais : Métaphore.
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Observation : les mots employeés sont bien choisis, le seméme
est a peu prés semblable et ils évoquent la méme figure ; mais en ce
qui concerne le fonctionnement cherché par le poéte en choisissant
ces mots pour suggeérer cette figure, le traducteur a utilisé les
majuscules, ce que I’on considére comme un ajout ; en frangais c’est
I’un des moyens de mettre en relief, mais on peut se demander
pourquoi le traducteur 1’a employé, alors qu’il n’y a pas de mise en
relief dans 1’original. Cette déformation d’ennoblissement change la
poétique du rythme et par ailleurs un fonctionnement est ajouté a ce
terme. Considérant la traduction littéraire, Meschonnic dénonce cette
longue habitude des traducteurs frangais a annexer les ceuvres

traduites a leur propre systéme linguistique et culturel.™ Il veut faire

en sorte de détruire le mythe selon lequel une traduction n’est jamais
qu’un pis-aller, convaincu que 1’ceuvre traduite peut sortir enrichie de
cette expérience de traduction. Les lecteurs sont rarement polyglottes
ou bilingues, et lire les ceuvres traduites est souvent 1’'unique moyen
pour pouvoir accéder a la littérature mondiale(lbid.) et le plus petit
changement dans la traduction détourne I’intention cherchée par le
poete.

LS o JSla |y oo g o] i, o ylio 0 0 45 d p diS SIS o]

Mendiant du couvent, précipite-toi, car au Monastére des
Mages
on verse de L’Eau et [’on rend les cceurs forts |

e Lesens du beyt : Derviche pauvre de la taverne, saute de joie,
parce que dans la réunion des mystiques, avec I’eau de la
gnose, on donne de la force et de la connaissance aux coeurs
(Khatib Rahbar, 1375 : 271).

e  L’expression et son sens figuré : « &b » est pris pour « gnose
» (Ibid.).

e Letype de la figure en persan : majaz mursal.

e Latraduction de I’expression : « eau ».

" http://wwwz2.proz.com/doc/3397
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e Letype de lafigure en frangais : Métaphore.

Observation : le traducteur connait bien le sens : « [...] le vrai
pouvoir étant pour lui la force du cceeur (beyt 8). Cette force vient
d’une « Eau» ... » (De Fouchécour, 2006 : 546). La traduction est
bien choisie, mais 1’'usage de la majuscule détourne la poétique du
poeme, du mode de signifier, pratiqgue dénoncée par Meschonnic. On
a vu que le traducteur 1’a fait aussi dans d’autres parties. Il aurait
fallu que le traducteur évite cette pratique et garde telle quelle la
forme du poeme afin de transmettre le rythme.

Ghazal 275

e j g (oMo & b iz bo O (6 (i ol Jyiopor s 15
Souffle du zéphyr, si tu parviens la ou Salma fait halte,
je compte que tu Lui portes un salut de ma part.

e Le sens du beyt: Zéphyr, si tu arrives au lieu ou habite
Salma, j’attends que tu lui portes un salut de ma part.
(Servatiyan, 1387: 1546).

e L’expression et son sens figuré : « Salma »™ est pris pour

« n’importe quelle bien-aimée » (Khorramshahi, 1379 : 883).
e Letype de lafigure en persan : majaz mursal (antonomase).
e Latraduction de I’expression : « Salma ».
e Le type de la figure en francais : Synecdoque (antonomase).
Observation : 1’équivalent choisi par le traducteur est
« Salma » comme un nom propre, et dans le commentaire, il explique
que c’est une figure : «[...] Que I’Aimé, dont la belle Salmé des
contes anciens d’Arabie est la figure (beyt 3 ; voir gazal 261, 2),
veuille bien I’honorer de ces effluves. » (De Fouchécour, 2006 :
727). En ce qui concerne la compréhension du vers par les lecteurs,
une explication de ce nom propre est aussi nécessaire pour certains
lecteurs persans, et elle est donc indispensable pour les lecteurs

" « Salméa » est le nom célébre d’une bien-aimée en arabe. « Salma », « Shirin », « Robab »

ou « Leili », ce sont des noms de fille utilisés pour la bien-aimée au sens général.
(Khorramshahi, 1379 : 883)
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francais qui sont loin de la culture et de la langue de départ ; donc,
nous pouvons dire que le traducteur a bien fait et n’a pas cherché la
transparence.

Ghazal 313

plise Sl cgd g pae ol S ey 4y Jb 9 Ll b 0g y3g%
Heureux était Hafez et je pris un augure de bon présage,

au nom de la durée de vie et de la fortune des amis !

e Le sens du beyt : hier soir, en disant et chantant ce ghazal,
Héfez était de bonne humeur, et avec bonheur et au nom de la
vie heureuse et longue et de la prospérité des amis, je pris un
augure. (Servatiyan, 1387 : 1694).

e L’expression et son sens figuré : « omr » est pris pour « vie ».

e Le type de la figure en persan : majaz mursal (la partie pour
le tout).

e Latraduction de I’expression : « La durée de vie ».

e Le type de la figure en francais : Métonymie (la partie pour le
tout).

Observation : I’allongement ou non-concordance est une
déformation évidente mais qui amene aussi une clarification. Ces
déformations résultent du détournement de la forme et selon
Meschonnic, le changement de la forme détruit le rythme : de ce fait,
la traduction ne peut étre acceptée comme bonne.

Conclusion

Dans le présent article, nous avons étudié les majaz mursal de
la traduction francaise du Divan de Hafez d’aprés les théories
d’Henri Meschonnic.
Les 9 beyts étudiés comportaient environ 9 majaz mursal dont le
traducteur a donné presque 5 équivalents acceptables ; il n’a pas
utilise seulement une figure de sens, il a préféré parfois la
synecdoque, parfois la métonymie et aussi la métaphore. Ces choix
peuvent étre jugés tantdt inappropriés parce qu’ils détruisent
I’essentiel de la figure, et tantot acceptables, parce qu’ils gardent le
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sens et la forme avec des différences qui ne viennent que du
classement différent des figures du style dans les deux langues :
I’interprétation de cette figure, la saisie du fonctionnement dans le
rythme et le choix d’un bon équivalent ont été aisément réalisés. Par
contre, dans pres de la moitié des cas, le traducteur a gommé 1’un des
éléments comme le rythme, le fonctionnement, I’historicité ... Dans
certains cas, il a choisi de donner une traduction par annexion au lieu
de garder le décentrement et conduit par conséquent, a un
détournement du sens. Parfois il n’a pas considéré au moins 1’un de
ces éléments et on voit bien que le sens est détruit. En outre, dans la
plupart des cas ou il n’a pas respecté la forme comme élément
significatif, comme par exemple lors de 1’emploi de majuscule, on
voit que sa traduction souffre de la clarification, d’allongement et
parfois de I’ennoblissement.

En outre, il est évident que le traducteur, outre sa conscience
des éléments langagiers, doit étre capable de comprendre la poésie de
Hafez en envisageant tous les aspects et les dimensions
extralinguistiques du poeme, tout ce qui donne un sens aux éléments
de la poésie. En considérant le résultat du travail du traducteur, il est
évident que dans presque tous les cas, le traducteur montre une
bonne interprétation résultant de sa connaissance de Hafez, mais il
I’a montrée seulement dans les commentaires a la fin de chaque
poeme, et pas dans sa traduction.

En somme, selon les théories de Meschonnic, cette traduction
plutdt cibliste, ne peut pas étre considérée comme une traduction
fidele, parce que dans la plupart des cas, elle ne présente pas toutes
les dimensions sémantiques de la poésie de Hafez. En tout cas, le
travail de De Fouchécour, malgré les détournements effectués est
sans doute le meilleur en francais en ce qui concerne la précision, la
clarte et reste une oeuvre de grand mérite.
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