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Résumé

L’une des raisons de I’insatisfaction qu’éprouvent beaucoup de traducteurs
lorsqu’une traduction touche a sa fin est liée a la différence du sens entre la
langue de départ et celle d’arrivée. Dans le domaine rhétorique, les figures du
style ont un réle indéniable quant & 1’amplification ou a 1’atténuation du sens.
Nous avons essayé de déceler la trace de celles — ci en passant de la langue source
a la langue cible. Pour illustrer la différence du sens, nous avons utilisé le schéma
tensif, introduit par Claude Zilberberg et Jacques Fontanille et les tendances
déformantes de Berman quant a I’aspect linguistique. Le résultat de 1’étude nous
montre que le non — respect des astuces rhétoriques au cours de la traduction peut
altérer simultanément le tissu verbal et sémantique du texte source. De plus, il
s’est avéré que certaines tendances déformantes sont les conséquences de la
déformation des figures du style. Ainsi I’objectif principal de cette recherche est —
il d’illustrer les problémes dont les solutions pourront aider les traducteurs a
améliorer leur traduction qui souffre de cette carence.



Mots-clés : traduction, figures du style, tendances déformantes, intensité¢ du
sens, schéma tensif.

Introduction

Toute action, y compris I’action involontaire, est sujette a jugement. Ce jugement peut se faire
par le sujet lui — méme ou par une autre personne en dehors du processus de 1’action. Des qu’une
action se réalise, on peut dessiner un schéma comme le schéma suivant :

DDE

Ce schéma est applicable a toute action y compris I’acte de traduction qui est le sujet de cet
article.

Derriere le premier rectangle, il y a un contrat : un contrat entre le sujet et lui — méme ou entre
lui et un autre. On juge I’action a la fin selon ce contrat et d’apres certains critéres. Dans la
deuxiéme étape se déroule I’action. En ce qui nous concerne, il s’agit de I’acte de traduire. A
cette étape nous nous trouvons devant quelques principes tels que ’exactitude, la fidélité et
surtout I’éthique de la traduction. En principe, 1’action doit s’accomplir selon des criteres déja
existants. Le sujet, qui est pour nous le traducteur, n’a que le choix de respecter ces criteres.
Sinon le résultat de son travail n’est pas parfait. Mais le travail essentiel qui est le jugement de
I’action se fait a la dernicre étape ; ¢’est — a — dire au niveau de la sanction.

Ainsi tout au long de cette recherche, ce schéma constituera le cadre de notre étude. Nous
allons repérer dans le texte — source ce qui a fagonné une parole marquée, a savoir les figures du
style. Ces figures ont un rdéle indéniable dans 1’amplification ou I’atténuation du sens. Pour
I’évaluation de D’intensité¢ de sens, sera aussi prise en considération la densité sémique du
signifié. Il arrive que la présence ou I’absence d’un seul seme change d’une manicre
considérable I’intensité du sens. Ainsi, la question principale a laquelle cette recherche essaiera
de répondre est la suivante : la traduction possede —t —elle la méme richesse sémantique et
littérale que le texte source ? Sans négliger la valeur sémique des mots, nous nous efforcerons de
repérer la trace des figures dans la traduction pour les récupérer. Ensuite, en recourant a la
structure tensive (2003 : 69) et aux tendances déformantes de Berman, nous illustrerons d’une
maniere approximative la différence de sens entre les textes source et cible.

Dans cet article, les exemples sont extraits du Dernier Jour d’un Condamné de Victor Hugo et
traduit par Mohammad Qazi.

Fidélité et éthique

Quand on évoque «la fidélité », on entre directement dans le domaine de «1’éthique ». «
L’éthique consiste a reconnaitre et a recevoir l’autre en tant qu’autre » (1999 : 74). En



conséquence, 1’éthique dans la traduction est d’accepter le texte original tel quel; avec toutes ses
caractéristiques. Cela veut dire que 1’on se garde d’en supprimer ’aspect étrange ; quant au texte
littéraire, il s’agit d’essayer de conserver ce que 1’on appelle « les figures de style » dans la
rhétorique. Celles —ci sont « des manieres volontaires de s’exprimer pour donner plus
d’originalité, de vie, de force au discours. » (Bentolila, 2013 : 198). Un bon traducteur doit étre
en mesure d’identifier une figure et d’en comprendre le fonctionnement pour pouvoir la réactiver
dans sa traduction. Il doit étre sensible a chaque mot du texte source car il pourrait s’y cacher une
astuce littéraire. Une bonne partie de cet article sera ainsi consacrée a dépister ces figures dans le
texte original ainsi que leur reflet dans la traduction. Cet effort nous aidera beaucoup dans
I’évaluation de I’intensité du sens produit chez le lecteur de la langue de départ et celui de la
langue d’arrivée.

Il nous semble que la violation de certaines figures —comme les figures constituées a partir
d’une répétition lexicale — déforme forcément le texte source. On s’efforcera donc de savoir s’il
y a un lien entre les figures du style et le systeme déformant présenté par Antoine Berman
(1942-1991). Le non-—respect des figures n’entrainera-t-il pas les fameuses tendances
déformantes ? Un traducteur peut — il transmettre le contenu sans nuire a la forme ?

Avant d’entrer dans le vif de notre analyse, une trés bréve présentation du schéma tensif et de
son rapport avec la traduction semble indispensable :

Le schéma tensif

&+

intersité

extensité "

Comme on le voit, ce schéma est constitué de deux axes (vertical et horizontal). Dans le
schéma tensif, le signifiant d’un mot du discours représente 1’extensité et son signifi¢ indique
I’intensité. En d’autres termes, 1’intensité et 1’extensité constituent respectivement le plan du
contenu (plan des signifiés) et le plan de I’expression (plan des signifiants)'. Il consiste a
rappeler que la valeur sémique des mots a un impact direct sur 1’intensité du sens.

Analyse de la traduction du Dernier Jour d’un Condamné

Le Dernier Jour d’un Condamné est un roman dont les nombreuses figures de style jouent un
réle primordial dans la production du sens. Cette caractéristique fait que sa traduction a besoin
d’une attention totale et la moindre négligence entraine des atteintes graves au sens.

La méthode d’analyse consiste en trois étapes :

1. Mise en lumiere les figures du style et les caractéristiques des mots et des phrases.

! http://www.signosemio.com/fontanille/schema — tensif.asp



2. Comparaison de la traduction avec le texte original suivant les théories de Berman,
Zilberberg et Fontanille.
3. Conclusion et évaluation de la traduction.

Commencons par le titre :

Exemple 1 :

« Le Dernier Jour d’'un Condamné »

Dans une approche rhétorique, le titre ne comporte pas de caractéristique remarquable. Qazi a
proposé pour la traduction de titre :

« psSae S 50 ATy

Dans cette traduction, on ne voit aucune des tendances déformantes évoquées par Berman : il
s’agit d’une traduction purement mot-a-mot dont le schéma tensif de Zilberberg et Fontanille est
le suivant :

100
intensitécp
@ Titre frangais
OTitre persan
0 = T 1 -
1 3 4 5
extensité

Dans la traduction du titre, on s’apercoit que la valeur sémique du texte d’origine et celle de la
traduction sont la méme. En outre on constate que la conformité entre le nombre des mots, a
savoir quatre, produit quasiment la méme intensité¢ du sens. On dit quasiment car les éléments
socio — culturels, ayant une influence considérable sur la production du sens, peuvent varier
d’une communauté a I’autre. Par exemple, il nous semble que I’intensit¢ du sens d’un mot
comme « la guerre » chez un Syrien est plus élevée que celle qui existe chez un Frangais.

Ensuite Hugo commence son roman comme suit :

Exemple 2 :

« Bicétre

Condamné a mort !

Voila cinq semaines que j’habite avec cette pensée, toujours seul avec elle, toujours glacé de sa
présence, toujours courbé sous son poids ! »

En voici la traduction :
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Dans cette traduction, on voit que le traducteur a choisi « alae) 42 o s5axe ) pour 1’équivalent de
I’expression « condamné a mort ». Le mot «ealaely» a pour équivalent en frangais le mot
« exécution ». Quand on étudie les sémes du mot « mort » et les compare avec ceux du mot
«plaely, on s’apercoit que celui — ¢i a au moins un séme de plus qui est /atrocité/ (Schott-Bourget,
2013 : 19). En fait, dans le persan, « alae) 43 asSas ) provoque plus d’horreur que « condamné a
mort ». L’intensité du sens « <X s 4 » S » serait plus proche de celle de 1’expression francaise.
Si ’on dessine le schéma tensif de la traduction de Qazi et le compare avec 1’expression
francaise, il aurait cette figure :

100

80 r—
60 HmExpression frangaise

40 CExpression persane

20

0 o T D —— i

L’élément important qui mérite une attention particuliere, c’est la figure de style de cette
phrase. Hugo a construit cette phrase sur le procédé de « I’anaphore ». Cette figure consiste en
« la répétition d’'un méme mot ou d’une méme construction au début de vers, de phrases ou
membres de phrases successives » (Bentolila, 2013 : 209). Ici, il s’agit de la répétition du mot
« toujours » qui a fait naitre cette figure. Mais malheureusement on ne voit pas sa représentation
dans la traduction.

A la page suivante du roman, nous avons cette phrase :

Exemple 3 :

« Je n’ai plus qu’une pensée, qu’une conviction, qu’une certitude : condamné a mort ! »
Sl 03 (o (ol ladl oie 5 a5 A gy (s 5 s A e (5 4S s (5 Al O a8 05S)
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Avant qu’on dessine le schéma tensif pour cette traduction, il est évident qu’étant donné
I’allongement produit, le rythme exceptionnel de la phrase frangaise n’est pas ressenti dans la
phrase persane. L’allongement a en effet détruit 1’anaphore de la conjonction « que » de la
phrase francaise. De plus, le mot « pensée » n’a pas le méme degré d’intensité de sens que
« conviction » qui lui—méme a une intensité moins forte que « certitude ». Dans la phrase



francaise, les termes sont rangés selon un ordre croissant qui est une figure du style que 1’on
appelle « gradation » ; elle se constitue « d 'une succession de mots ou d’idées ayant des sens
proches, rangés en ordre croissant ou décroissant d’intensité » (Ibid. : 206).

On voit que cet ordre syntaxique n’a pas été respecté¢ dans le paragraphe persan et ainsi cette
figure a été violée au cours du processus de la traduction. Mais en ce qui concerne 1’intensité du
sens, la répétition de I’expression « ! alic) 43 a sSaw caslac) 41 2 Sae (10 3 a suscité plus de sens dans
la phrase persane :

100

80 —

i 0 expression

frangaise
40
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On constate que la répétition a doublé le nombre des mots et, du coup, augmenté I’intensité du
sens chez le lecteur persan.

Voici un autre exemple :

Exemple 4 :

« Il y avait trois jours que mon proces €tait entamé ; trois jours que mon nom et mon crime
ralliaient chaque matin une nuée de spectateurs... »
G gan a2 02l U e a8 llia 7 5l 5 e pliAS 25 Jg) 4 cdiagr 03 S el ) e AaSlan 4S 25 Gy 4 p
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Dans la phrase frangaise, le mot « nuée » a une valeur métaphorique que le traducteur n’a pas
respectée. En choisissant ce mot, Hugo a voulu déprécier les spectateurs qui se précipitent pour
voir la condamnation a mort d’un étre humain. Le mot « <> » ne communique pas ce concept.
Peut-étre le mot « e » (une poignée) en persan donne-t-il une impression plus proche de celui
que ’on apergoit via le texte frangais.

Si on compare la traduction en question sur le schéma tensif, on aura le schéma suivant :
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La métaphore est une manicre serrée d’exprimer une comparaison. Elle éloigne 1’énoncé d’une
simple représentation du monde extérieur. Dans ce passage, on remarque que la valeur
métaphorique a donné plus de force au mot frangais et sans nul doute I’intensité du sens est — elle
plus €levée chez le lecteur du texte de départ.

La phrase suivante possede certaines caractéristiques littéraires qui méritent d’étre analysées.
Voici la phrase de Hugo :

Exemple 5 :

« Les deux premiéres nuits, d’inquiétude et de terreur, je n’en avais pu dormir ; la troisiéme,
j’en avais dormi d’ennui et de fatigue. »

On considere que dans cette phrase, [’auteur a changé la place habituelle de « inquiétude » et
de «terreur » —qui est aprés « dormir » — et a placé ces termes au début de la phrase. Cette
initiative a pour but d’insister sur 1’état d’ame du condamné a mort et de mettre en relief son
angoisse. En méme temps, ce procédé a produit une phrase qui est loin d’une simple phrase
ordinaire : ¢’est donc une phrase littéraire.

De plus, une gradation est repérable dans cette phrase: «inquiétude »/« terreur»,
«ennui »/« fatigue » et « Deuxiéme »/« troisieme ». Il est trés important que le traducteur
maintienne cet ordre.

On peut trouver une autre figure qui se construit avec « une variation morphologique d’un
terme unique ; pour les verbes, la variation de modes, de voix, de temps, de personnes ». Cette
figure s’appelle « le polyptote » (Fromilhague, 2013 : 31). C’est le cas de « dormir » et « dormi »
dans cette phrase.

La phrase qu’on vient d’étudier est un parfait exemple de I’emploi des figures du style dans
une ceuvre littéraire. Maintenant nous nous penchons sur la traduction de cette phrase saturée de
figures, 1a ou la moindre négligence porte atteinte a sa signification.

Qazi a proposé cette traduction :

Sl s Al g5 3 g3 02l Caad (e 40 4S (gloalall (358 i Hlaial § Cudia g ile Ay ol ) Jgl b 52 ja
«otlsn (Siud 5l L b ) a s 0

En premier lieu, on s’apercoit que la traduction suit I’ordre général des phrases persanes et il
n’y a aucune trace d’une phrase littéraire. Le traducteur aurait pu produire une construction plus
proche de celle de la phrase frangaise s’il avait éliminé la subordination « 2 ealy Cawd (e 434Sy,



Ce faisant, il pouvait aussi éviter I’allongement. Un autre élément important qui a échappé au
traducteur, c’est « la gradation » : I’ordre « inquiétude »/« terreur» n’a pas été reconstitué dans la
traduction. Ce non-respect de 1’ordre syntaxique — méme s’il ne parait pas essentiel au premier
abord — a changé la courbe de la signification de la phrase :

100 -
8,0 -
20 > >
Culia g Terreur # ordre persan
—=— ordre francais
40 »> cai
20 -
Inquiétude il
0 - = = |
1 2 3 4

Prenons un autre exemple dans lequel la figure « chiasme » saute immédiatement aux yeux :
Exemple 6 :
« Il fallut pour me tirer de ma léthargie sa rude voix a mon oreille et sa main rude sur mon
bras. »
LSl ad & 500 i) 5 cuge glaa 4o il ) 2l o 3Y slee) clla o 51 i€ (ygom sl p AL L] »
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Cette phrase est construite sur le procédé du « chiasme ». La symétrie grammaticale est
¢vidente dans cette phrase et on est confronté a la répétition «adjectif / substantif)» et « substantif
/ adjectif ». Mais on ne décele pas la trace de cette figure dans la traduction. En d’autres termes,
le texte persan est privé d’une marque rhétorique qui attire 1’attention du lecteur dans le texte
original pour y provoquer plus de sens. En I’occurrence, il semble que le traducteur n’ait pas ¢té
en mesure de reproduire cet ordre car dans le persan, le mot « la=» (voix) refuse I’adjectif
antéposé. (2008 : 184)

Une autre figure de la phrase frangaise dont on ne retrouve pas la présence dans la traduction,
c’est I’«antanaclase ». L’antanaclase consiste «en la répétition d’un méme mot, mais en
I’employant dans deux sens différents »'. Ici «rude » a cette caractéristique. Le traducteur
pouvait, comme la phrase originale, utiliser deux fois 1’adjectif « (<2 » (rude). De Ia sorte, le
rythme de la traduction aurait été plus proche de la phrase originale. Selon cette observation, on
peut déduire que I'une des conséquences de la violation de 1’antanaclase est la destruction du
rythme.

Dans I’une des phrases du chapitre IV, on est confronté a la « paronomase » qui est une figure
« basée sur l’association de termes ayant des profils phoniques proches ». (Fromilhague, 2013 :
25)

L http://www.etudes — litteraires.com/figures — de — style/antanaclase.php



Voici la phrase et sa traduction :
Exemple 7 :
« Mais a mesure que vous approchez, le palais devient masure. »
€23 8oa S Ju FIS arsd e S i Ol aa a Sy

La paronomase

Mesure / Masure FS/ES

Il semble que le maintien de cette figure dans la traduction soit trés difficile et méme
infaisable. Mais on voit que le choix pertinent du traducteur a transmis cette figure dans le texte
persan. Il a pu trouver un point d’accueil de sa langue maternelle sans nuire au signifié et au
signifiant de la langue de départ.

Une autre figure évidente de cette phrase est « I’antithése ». « la masure » et « le palais » sont
les antonymes, et leur présence simultanée dans un énoncé a créé une antithése. Dans une
approche traductologique, on peut déceler la trace de cette figure dans la traduction persane.

Maintenant on passe a une phrase ou existe une métaphore :

Exemple 8 :

«[...] Entre deux masses de peuple murées de soldats... »
« e g3 0l L) la )3 O 5l e 4S a3 je 4l 3 Gl [LL] 2

Le terme métaphorique désigne « un référent imaginaire, purement virtuel » (Ibid. : 9). Ici le
« mur » ne fait pas partie de I’'univers référentiel, réel ou fictif, mis en place dans le texte. Dans
la phrase de Hugo, « murées » a une valeur métaphorique. L’écrivain a distingué dans le geste
des soldats et la position d’un mur une ressemblance, un séme commun a savoir / la verticalité /.

Cette ressemblance qu’on ressent via une imagination inventrice est suffisante pour créer une
métaphore et donne plus de force a 1’énoncé. En réalité la phrase de Hugo est loin d’étre une
phrase ordinaire : elle se donne quelque chose de nouveau, elle attire 1’attention, elle suscite plus
de sentiment chez le lecteur et tout cela a cause de la métaphore employée dans la phrase. La
force de cette métaphore est d’autant plus remarquable qu’elle n’imite aucun cliché et releve de
la pure imagination de 1’auteur. Mais malheureusement on ne reléve aucune trace de cette figure
dans la traduction. La phrase de Qazi ne posséde en aucun cas la marque d’une phrase
distinguée. C’est une phase ordinaire qu’on entend presque chaque jour dans la rue. L’absence de
la métaphore dans la phrase persane a fait que I’intensité¢ du sens est inférieure a celle de la
phrase francaise.

Voici la différence du sens sur le schéma :
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Sur le schéma tensif, on s’apergoit que la phrase francaise est plus émouvante que sa traduction
et cela, en raison de la présence d’une métaphore — qui est une maniere condensée d’exprimer
une comparaison en ¢liminant la motivation et la marque de comparaison. (Bentolila, 2013 : 201)
En méme temps, cette figure a déjoué ce que Berman appelle « 1’allongement ». (1999 : 56)

On passe a une autre phrase qui se trouve dans le chapitre XXIX et comporte deux figures
construites a partir de la répétition.

Exemple 8 :

« O ma grice ! ma grice ! on me fera peut-étre grace. »

« LA ] e Al dblas 10U (o) ¢ sie (5)

Tandis que la phrase frangaise suit le procédé de 1’« épizeuxe »' et la répétition d’un méme
signifiant (grace), le traducteur s’est servi de trois signifiants différents. On doit surtout étre
conscient que dans la phrase francaise, 1’épizeuxe est associé¢ a une autre figure, I’anaphore. Ces
deux figures, a coté de I’assonance de phonémes vocaliques [0/d/a/o] ont créé un rythme
remarquable. Mais le traducteur était incapable de le reproduire dans la phrase persane. Alors
une fois de plus, on arrive a cette conclusion que la violation de « I’anaphore » mene a «la
destruction du rythme ».

Un autre procédé qui est tres évident dans la traduction de Qazi est la compensation du séme.
La table ci-dessous relate quelques exemples tirés de la traduction :

Le mot francais L’équivalent persan
Haillons S dala
Grabat Gl )l ol sais )
Soutane OUES o padia 21l dala
Cachot By Sn LR

!. Epizeuxe : la réduplication, dans le méme membre de phrase, de quelques mots d’un intérét plus marqué.
(Fontanier)



Ces exemples nous montrent que le traducteur, incapable de trouver un équivalent juste pour le
mot frangais, a essayé de compenser le seme perdu en ajoutant un adjectif au mot persan. Cette
initiative a abouti a ce que Berman appelle « la clarification » (1999 : 54).

A la fin de notre analyse, nous nous concentrons sur la dernicre phrase du roman qui est en
réalité son point culminant :

Exemple 9 :

« Ah ! les misérables ! il me semble qu’on monte 1’escalier...

QUATRE HEURES »

En voici la traduction :

e Y slBaliad GISL 3 ai s a ki 4y Tedon & Jlan ) 1ol 5
« 1wl Hlea el

Cette phrase illustre trés nettement le rapport qui existe entre la ponctuation et ’intensité du
sens. En effet, en laissant apparaitre 1’'une des tendances déformantes de Berman, la
rationalisation (/bid. : 53), le traducteur a gravement attenté au tissu sémantique du texte. Ce
passage reflete I’espoir de la derniere minute du condamné. La phrase inachevée dans le texte
francais conduit le lecteur a se mettre lui-méme a la place du condamné a mort. Celui-ci n’est pas
en mesure de terminer sa phrase car la guillotine tombe et coupe le récit du narrateur. Alors on
n’a pas la déclinaison d’une phrase ordinaire qui se termine par un point. Malheureusement, le
traducteur n’a pas remarqué cette spécificité et, en employant le point final, a donné lieu a un
dénouement tout a fait normal du roman. On dessine la courbe sémantique de la derni¢re phrase
du roman sur le schéma suivant :

100

Suspension

. /
60 €= " —4—phrase frangaise

B phrase persane

40
20 -
Point final
0 T T T
1 2 3 4

Méme si jusqu’a la derniére ponctuation, la phrase francaise et celle persane ont eu la méme
intensité du sens, a la fin, on constate que la suspension dans la phrase francaise, non seulement
contribue au maintien de ’intensité du sens, mais I’augmente fortement. Tandis que dans la
phrase persane la courbe de I’intensité du sens suit le trajet contraire.

Conclusion



Ce travail avait pour but de pénétrer dans le processus de la traduction d’une ceuvre littéraire
pour comprendre pourquoi le sens n’est jamais transmis dans son intégralité. Pour cela, on a
choisi Le Dernier Jour d’'un Condamné de Victor Hugo.

Dans I’introduction, on a présenté un schéma pour 1’acte de traduire. On a mentionné que dans
I’étape de sanction, le traducteur est le premier qui juge son propre travail. Le sentiment
d’insatisfaction qu’éprouvent beaucoup de traducteurs dans cette étape est dii au contrat qui est
conclu a la premiere étape. Il était censé reproduire le méme texte avec le méme sens existant
chez le locuteur de la langue de départ. Mais ce serait impossible car plusieurs éléments sont
entrés en jeu pour que le sens prenne forme : certains sont d’ordre linguistique ; d’autres d’ordre
socioculturel. La compétence du traducteur ne s’exerce que sur le premier domaine. Pourtant il
s’est avéré que méme linguistiquement le traducteur ne pourrait transmettre toutes les
composantes du signifié, c’est-a-dire les seémes ; car d’une part, I’élément socioculturel enrichit
le séméme d’un mot et, d’autre part, il y a des astuces rhétoriques. Il est possible que le
traducteur ne repere pas certaines finesses sémantiques du texte d’origine.

Ce travail avant tout nous a révélé le lien étroit qui existe entre la forme et le contenu. A titre
d’exemple, la derniere ligne du roman, on a constaté qu’un simple changement de ponctuation
peut complétement changer la courbe du sens de la phrase.

Un autre résultat important de cette étude, c’est I’importance indéniable des figures du style
dans la production du sens. Le Dernier Jour d 'un Condamné comporte pleinement ces figures de
rhétorique. Cette caractéristique — qui est propre a toute ceuvre littéraire — met en lumicre la
nécessité vitale de la connaissance de toutes les procédures contribuant a la production d’une
parole marquée. Un bon traducteur doit nécessairement étre en mesure de déceler le réseau
sémantique d’une ceuvre littéraire et essayer de le refléter dans sa traduction. En effet comment
peut-on produire une traduction parfaite sans maitriser les procédés stylistiques comme
métaphore, antithése, oxymore, anaphore, chiasme etc.? Certains de ces procédés donnent
I’ampleur et plus de force a un énoncé et d’autres les atténuent. Mais admettons que la
reproduction de ces figures dans son intégralité est compleétement impossible.

Cette recherche nous a dévoilé que certaines figures stylistiques comme la métaphore relatent
I’information de fagon condensée et avec le moindre de termes possibles. Le repérage de cette
figure et son transfert dans le texte traduit évite /’allongement. Ce qui revient a dire que c’est
I’une des conséquences de 1’altération des figures du texte de départ.

Cette ¢tude a montré que la violation de certaines figures stylistiques comme 1’anaphore ou
I’antanaclase, qui se construisent a partir d’une répétition lexicale, entraine ce que, dans le
systeme déformant présenté par Berman, on appelle « la destruction du rythme ».

La densité sémique du signifié est un critere d’évaluation de 1’intensité du sens. Le schéma
tensif peut illustrer la différence du sens existant entre le texte d’origine et sa traduction. Cet
outil nous a beaucoup aid¢ a étudier de fagon concréte I'intensité du signifié et son lien avec
I’aspect extérieur du mot, c’est-a-dire le signifiant ; tantot I’extension du signifiant augmentait
I’intensité du signifié (par exemple dans la répétition d’une expression exclamative), tantot la
diminuait (par exemple dans le pur allongement).



L’objectif de cette étude étant de mettre en évidence la finesse de 1’acte de traduire, nous avons
monté a quel point la connaissance littéraire est vitale et indispensable quant au traducteur des
Ceuvres en prose.
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